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“Nao existe lingnagem sem engano.”
Italo Calvino, Cidades Invisiveis

Ao se pensar com o minimo cuidado a respeito do cenario da produgdo em arte
contemporanea no Brasil, no que se refere ao seu literal porvir, ha de se ques-
tionar como, dentre as infinitas possibilidades abertas pelas transformacoes
artisticas que o meio vem a quase um século propondo e sofrendo — ou vice e
versa — mundialmente, em meio a uma imensa gama de artistas de distintos
matizes com os quais se pode hoje deparar e, além disso, cercado também pela
presenca e atuacio pungente de uma interdisciplinatidade que possibilita a
participagdao de outros profissionais — sim, porque nio? — na area das artes vi-
suais, enfim, pergunta-se entdo como se da a selecdo, ou a escolha dos poucos
que fardo parte do meio das artes, ja que o mercado de arte brasileiro, apesar de
apresentar algum crescimento, nem de longe teria bragos para abarcar toda a
producdo que hoje se anuncia artistica. Sao estes escolhidos a quem sera dada a
oportunidade de interagir com o eclesiastico mundo das exposi¢des em galerias
e museus, com a participagdo no mercado e nas grandes cole¢Ges, com a pre-
senga em eventos e publicacSes, passando impunes ou celebrados pelas maos
da critica, e que finalmente poderdo chegar ao “grande” publico.

Nessa via de reflexio, incondicionalmente apresentam-se questiona-
mentos acerca de quem seriam os seres responsaveis por tais escolhas, as maos
condutoras a tal posicdo, e ainda, de que forma estes, diante do inegavel des-
mantelo fragmentario e provavel desacerto que se da nas artes visuais — senso-
riais, midiaticas... sio muitas — nos dias de hoje, poderiam vir a estabelecer sis-
temas de leitura ou julgamento frente as obras de arte propostas ou apresen-
tadas pelos artistas novos, ou novos artistas, dentre os ja celebrados que circu-
lam e se mantém no meio.

Como se Ve, este artigo, assim como a pesquisa a qual se remete, é de
carater interrogatorio, dum questionamento que trata a contemporaneidade co-
mo momento atual, imediato, e se debruca sobre a producdo de arte e artistas
em formagio ou em processo de construgio de trajetdria artistica. Necessa-
riamente aqui se busca ‘afinar’ conceitos, ou pré-conceitos, ou ainda apenas
langar possibilidades de abordagem que possibilitem alguma elaboragdo plau-
sivel e embasada — no caso, em observacdes de pesquisa — em relagdo ao meio
de arte brasileira como um todo, ao curso que vem assumindo e gravando em
sua histéria, a fim de que estas consideragdes possam oferecer algum respaldo a
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outros novos e inquisidores questionamentos a respeito da arte, que por fim
possam contribuir para sua reflexdo e desenvolvimento.

na sala

O questionamento que ocotre nesta conjuntura deve ser direcionado a um
evento em particular, que possa servir como exemplo factual deste transcorrer
de propostas e agoes circulares, cujo centro da atencdo deve recair mesmo so-
bre a atuagdo do meio da arte na formulagdo da arte que se segue, ou seja, no
encaminhamento desta nascente producido artistica. Trabalha-se entdo com o
caso especifico do Salilo MAM-Bahia de Arte Contemporanea, ¢ com a critica
de arte atuando - através de comissGes julgadoras compostas também por ou-
tros especialistas do meio da arte - como 6rgio legitimador da obra e do artista.
Legitimagéo esta que deve, por ventura, gerar impactos nas produgdes de novos
outros artistas e, em maior escala, repercutir no andamento da producio de arte
no Brasil e em seu tracejado histérico.

O Saldo da Bahia permite este tipo de estudo e discussio, pois, tendo ja
onze anos ininterruptos de existéncia, propicia uma leitura de trajetéria da arte
brasileira contemporinea “ingressante” — ou que busca se manter — no circuito
brasileiro. Deve-se chamar aqui a atencdo para o fato que esta arte exposta
anualmente parte de decisoes de “filtros’ e que, conseqiientemente, seu conjunto
ou cada uma delas reflete os interesses destes filtros perante a ampla gama de
arte proposta. !

Pode-se dizer que um saldo de arte com abrangéncia nacional seja hoje
a melhor forma de perceber este caminhar de interesses, ja que a critica pontual
em artes plasticas com essencial juizo ctitico se da hoje, de certa forma, pri-
mordialmente nos saldes de arte. Esta afirmacdo parte dum panorama em que a
atual produ¢do em massa dos ctiticos de arte se destina a elaboracdo de textos
para catalogos de exposicOes, o que eufemiza um possivel juizo critico pun-
gente presente nestes, excluindo desta forma quase toda a possibilidade de cri-
tica negativa, o que a torna - a critica — dum carater eminentemente curatorial e
historiografico. Percebe-se que, numa situacio de hegemonia do mercado, a
presenca do critico foi bastante destituida e quase substituida pelo ‘advento’ da
figura do curador e, inclusive os criticos de periddicos — critica que se mostra
como um todo escassa no Brasil, principalmente fora do eixo Rio—SP —, por
circular inevitavelmente nos meandros do circulo artistico ndo costuma se

! obviamente tropecos em selegdes seqiiéncias de artistas, interesses regionalistas ou de outra qualidade sao
inevitaveis e inclusive alimentam o carater investigativo desta pesquisa.
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arriscar em posicdes determinantes, mas de reflexdo, estabelecimento de rela-
¢bes ou encaminhamento de trajetérias artisticas.

Em salGes de arte - que mantém modelo delineado ainda no século
XIX - a critica pontual se da inevitavelmente através do aceite ou da rejeicio
dos trabalhos artisticos, num posicionamento de aprovac¢do ou reprovacio fren-
te as obras propostas. E certo que hoje os salées e os criticos ndo exercem mais
o impacto de outrora sobre o artista - que gerou na Histéria da Arte salGes de
rejeitados e tropecos de outra espécie - mas se dd como desdobramento ou elei-
¢do da producio do individuo selecionado. Ao estudar a histéria dos saldes de
arte no Brasil nota-se a atuagdo primordial destes como instituicbes respon-
saveis pela difusdo e circulagio da arte no pais, meios de troca de informacio,
renovacdo de expectativas e experiéncias, e afirmac¢do de conquistas para os
artistas ‘em infcio de carreira’ ou com trajetéria ainda em formacio. Estes
funcionam hoje, ainda que em aparente segunda instancia, no sentido de lancar
artistas ao mercado de arte, como um trampolim para as galerias e exposicdes,
portas de entrada para o tdo restrito circuito das artes visuais no pafs.

siga a flecha

O Salao da Bahia, nascido em 1994 “sem critérios conceituais fechados” — se-
gundo a propria organizag¢ao, em catalogo do evento — propde-se desde entdo a
constituir “um amplo meio de amostragem de todas as vertentes contem-
poraneas de arte produzida no Brasil”. Hoje se pode dimensionar a importincia
do salio MAM-Bahia por ter, em poucos anos, se tornado um dos mais sig-
nificativos eventos de difusdo da arte contemporanea no Brasil, para os artistas
e publico brasileiros, por figurar como um mecanismo de escoamento da arte
brasileira frente 4 omissdo por parte da iniciativa privada e ao despreparo do
publico para adquirir esta arte de ‘inovadoras propostas’. Trata-se de um evento
que ja pode ser considerado vitorioso por exercer, assim como exposto por sua
organiza¢ao ja no momento de fundac¢do do evento, a func¢do de ‘condutor de
olhares’ para a producio artistica no Brasil situada fora do eixo Rio-Sao Paulo,
pois qualifica nacionalmente os artistas que deste participam ja pela visibilidade
que garante, ndo somente durante a exposi¢io, mas através da posterior
circulacdo de seus catdlogos pelas mios de curadores, colecionadores, criticos,
estudiosos da arte e afins. Inclui-se nesta rede de comunicagio o fato de que a
iniciativa do Museu de Arte Moderna da Bahia se dedica ndo somente a re-
cepcao de obras de artistas de todas as partes do pafs, mas também a levar ao
publico fora do eixo significativos exemplos da produg¢io contemporanea de ar-
te brasileira. A exemplo disto, em data comemorativa dos dez anos do evento,
realizou-se uma exposi¢do itinerante do acervo do MAM-Ba que passou por
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capitais do norte e nordeste do Brasil. Outro fato confirmador de seu sucesso,
garantido pela premiacio, continuidade, circulagdo do catilogo e lisura — segun-
do Heitor Reis, diretor do MAM-Ba e membro constante das comissGes julga-
doras do evento - é o uso deste evento como modelo por estados como Para,
Goias e Parafba, que ja apresentam ao pals seus saldes, que inclusive ja se ob-
serva estarem em estado de projecdo nacional.

O painel composto pelo acervo MAM-Ba de obras contemporaneas, —
hoje com 66 obras -, composto a partir das premia¢oes de carater aquisitivo no
Saldo da Bahia a cada ano, se faz hoje representativo registro da produgao plas-
tica de geracdes de artistas que surgem anualmente. Diferentemente das mos-
tras com aspecto curatorial, que sdo voltadas a leitura de trajetérias individuais
ou questdes conceituais de carater histérico, o saldo busca a diversidade que
forma o complexo conjunto da realidade artistica contemporanea, procurando
exprimir suas tensoes, crises e perplexidade.

e deus criou o mundo

Hoje no Brasil hd uma nunca vista produ¢io em arte, em termos quantitativos,
dum numero expressivo de artistas — fruto de academias, cursos livres, da fa-
cilidade pratica dos meios, e facil acesso as ferramentas, além do autodidatismo
ainda existente. Neste emaranhado de criagoes, pode-se dizer que a obra que
ainda nio fora reproduzida nio exista. A obra, somente — apesar de manifes-
tagdes do contrario elaboradas por artistas — se reproduz, e principalmente
circula, a partir de catalogos de exposi¢oes, que sdo recebidos com o a priore de
uma sele¢do ou curadoria. A obra, se nio circula por meio de reprodug¢oes, nao
se alca ao nivel de obra de arte, e permanece deslocada de seu meio, ndo res-
pondendo as aspiracdes de qualquer artista — assim como de qualquer ser hu-
mano -, de obter algum tipo de retorno proveniente de seu trabalho. Esta
‘existéncia’ advinda da reproducio e circulagio da obra, que se afirma neces-
saria a esta, parte das sementes lancadas por Walter Benjamim em “A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, e este estado de existéncia é o al-
mejado pelos artistas que se submetem ao crivo do juri de um salao de arte.
Nestes eventos, j4 no momento da selecdo se da o contato da obra com espe-
cialistas da arte e intermediadores do consumo — galeristas e colecionadores -
destas, ja possibilitando visibilidade ao artista

O Salao MAM-Ba acontece anualmente em Salvador e hoje recebe por
volta de 1500 inscri¢bes de todos os estados do pafs, o que nos permite dizer
que o conjunto das obras selecionadas pelo referido saldo — vide anexos - forma
um pequeno mapa das varias possibilidades poéticas de um presente sem muita
definicdo, mas repleto de reflexGes. A cada edigdo estabelece-se entre os jurados
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um parametro majoritirio para a selecio e o cumpre, o que transforma as
mostras em supostos “espelhos do real” da arte contemporanea, de suas crises e
perplexidades neste mundo sem centro nem utopias. Também as preocupacoes
sociais e acontecimentos politico-sociais influenciam decisGes artisticas, e cer-
tamente figuram refletidos nesta arte de hoje que se mostra tio conceitual. O
fato do Saldo da Bahia compor um panorama amplo e possivel da realidade ar-
tistica contemporanea brasileira o faz representante essencial para a arte brasi-
leira e sua dissemina¢io. Porém sua representatividade esta sujeita a alguns fato-
res internos e externos, como a inscri¢do por dossiés e a limitagdo de artistas
participantes, além do formato de candidatura - que reflete a realidade de ape-
nas uma parcela de artistas - e da necessidade de julgamento por comissoes
compostas por membros com produgdo ativa no meio da arte - maioria atuante
nas grandes capitais do pafs. Sdo estes: criticos, colecionadores, curadores e in-
clusive artistas que, no exercicio de juizo critico, langam seus olhares sobre a
producdo da nova geracio de artistas, em processo de inser¢ao no circuito das
artes e, tendo como base conceitos acordados, ddo seu aval. Sio olhares muitas
vezes divergentes, e frageis, segundo os préprios integrantes das comissdes.
Haja vista a recente eliminacdo das rigidas divisbes que separam criticos, histo-
riadores, tedricos e artistas, hoje a pesquisa em arte engloba todos estes perso-
nagens, que circulam pelo meio aparentemente sem maiores limitagdes. Outro
fator que influencia a representatividade do evento em questio se apresenta ja
na estrutura do mesmo, quando as comissdes julgadoras — uma de selecio, ou-
tra de premiagdo — sdo levemente modificadas em alguns membros a cada ano,
buscando uma improvavel imparcialidade, mas se mantém bastante fixas e de
olhos voltados para a producio de arte ja inserida no circulo, seguindo suas in-
dicagdes. Trabalha-se entdo sobre conceitos um tanto quanto precarios - como
todo o entorno -, tais como os constantes: tempo, espago, cotidiano etc; e esco-
lhe-se obras que se refiram a tais conceitos, os questionam ou desenvolvem.

aqui na frente

Ao questionar a atuacao das comissOes julgadoras como filtros dum momento
histérico pouco exato depara-se constantemente com a unidade de desunidade
herdada da modernidade baudelariana, onde a tnica seguranca ¢é sua insegu-
ranga até sua inclinagdo para o caos totalizante, resposta da arte ao cenario —
indissociavel da obra - cadtico, refletido pelo Saldo. Desta forma, para compre-
ender a critica de arte contemporanea, é necessario se debrugar sobre as inova-
¢Bes de carater conceitual feitas, ja no século dezenove, por Charles Baudelaire.

A critica de arte sofreu uma inevitavel e irrecorrivel reviravolta quando
Baudelaire, durante o modernismo, defendeu a sua proposta de avaliacio poé-
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tica da obra partindo da criagdo poética do artista. Baudelaire recusou todo o
sistema preestabelecido de critica formal, por acreditar que sua rigidez e a im-
parcialidade que apresenta o fariam incapaz de julgar ou perceber uma obra em
sua amplitude de conceitos. Para Baudelaire, o artista é um instaurador de poé-
ticas capaz de extrair do transitério o que ele tem de eterno, nao fechando em si
conceitos fixos, e o critico deve sentir-se livre para agir poeticamente sobre o
objeto poético ao qual é submetido seu olhar. Baudelaire defende assim a pre-
senca da subjetividade na critica de arte, apoiando a liberdade de criacio nesta
atuagido ‘acertadamente parcial’, em detrimento da critica formal, rigida e im-
parcial previamente estabelecida. Para Baudelaire, a critica deve ser patcial, apai-
xonada e politica, mas deve manter um ponto de vista que descortine o maximo
de horizontes possiveis da obra.

Desde entdo, pode-se perceber um direcionamento conceitual de refle-
xd0, além de estudo, que encaminhara a arte a partir dali, possibilitando avalia-
¢Oes perceptivas, racionais e outras que, como as muito freqiientes hoje, abrem
em cada obra um universo de leituras e interpretacdes. A arte hoje atua no
campo da incerteza de Baudelaire, mas se conscientiza, dando maior énfase ao
pensamento. Ha a necessidade proeminente de se afirmar o porqué das coisas,
percebendo a forma do caminhar inconsciente coletivo. Percebe-se que as
questdes desenvolvidas por Baudelaire para serem pensadas pelos criticos sao
hoje também fafsca para a criagdo dos proprios artistas.

esfera das reticéncias!

O contexto de incertezas tipicas dos dias atuais - nomeadas por alguns como
po6s-modernidade, hipermodernidade ou ainda simples moderno ou contempo-
raneo, nio se pretende entrar neste mérito - circundam desde as primeiras de-
cisOes artisticas, que muitas vezes as tém como assunto, e desembocam na dis-
cussio sobre o poder dado a estes mediadores especialistas que separam o joio
do trigo de forma a inclusive intervir no andamento, na constru¢do da arte
contemporanea, pela possibilidade de seus resultados serem tidos como exem-
plos ou modelos para a produgdo em formac¢iao. Comparando-se as inscrigdes e
selecoes por categoria ja se pode ter uma dimensdo da presenca pontual dos
interesses dos julgadores em relacdo as propostas dos artistas.

O proprio formato que a arte adquire é também alvo de questio-
namentos, como explicitado e discutido por Thierry De Duve em seu artigo
“Quando a forma se transformou em atitude e além”, que trata da transfor-
magao ocorrida nos pardmetros pata o ensino da arte, as quais nos possibilitam
estender a leitura para a valoracdo da arte e do artista hoje. De Duve parte do
formalismo critico académico baseado na triade ‘talento-métier-imitacao’, e ca-
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minha para o momento seguinte, da ‘criatividade-meio-invencao’, aplicavel a
modernidade e as vanguardas artisticas, lancando por fim a trfade que repre-
sentaria um sintoma negativo de uma tradicdo transitoria, o0 momento de ctise
atual: ‘atitude-pratica-desconstru¢io’. O autor deixa clara a crescente desmate-
rializacdo de conceitos e critérios, e a institucionalizacao de conceitos e valores
de atitude e critica, pautados em discursos elaborados, numa sobreposi¢io total
da razao frente a paixdo que cria neologismos para definir o indefinivel. Ao lan-
car este terceira trfade de paradigmas como uma rememoragdo a antetiot, po-
rém “sem a fé e com a suspeita”, DeDuve nos permite refletir sobre a insusten-
tabilidade dos parametros rarefeitos contemporaneos, pois baseados em concei-
tos de descrenca e perda de certezas e utopias.

Neste mesmo caminho os préprios criticos de arte desenvolvem qués-
toes sobre a especificidade da Arte Contemporinea, assim como o fazem os at-
tistas. Um dos criticos com produgdo voltada para a critica de arte e suas espe-
cificidades é Ricardo Basbaum, que organizou a coletinea “Arte Contem-
poranea Brasileira — texturas, fic¢Oes, dicgoes e estratégias”, introduzida por
texto seu “Cica & sede de critica”. O autor desenvolve indagacGes acerca da
critica de arte e da potencialidade das palavras, que costuram e conduzem a
producio de valor, mas coloca-se esta potencialidade como essencialmente cria-
dora, ndo apenas analitica como producio de sentido. Basbaum afirma como
sendo a Gnica limitagdo — e privilégio — da escrita sobre arte o seu proprio cara-
ter de visualidade, e defende o texto préximo da obra de arte, cujo centro deve
estar ‘na arquitetura da escrita e em sua invengdao como proposi¢ao de valor es-
tabelecido na plasticidade e for¢a especificos da linguagem’ como particu-
laridade que gera valor ao texto, e nido no estabelecimento de condi¢bes de
exercicios do juizo frente a essencial provocagao do trabalho de arte. Na mesma
publicacdo acima, o texto de Fernando Cocchiarale — membro de algumas co-
missoes julgadoras no Saldo da Bahia - “Critica: a palavra em crise”, discorre
sobre a dificuldade em aceitarmos — publico, artistas e criticos — a auséncia de
conceitos precisos para a producio e julgamento da arte. Segundo o critico, a
contemporaneidade vem distanciando progressivamente significante e signifi-
cado, numa subjetivagdo do processo, que o simboliza beirando a resisténcia a
mediacido pela palavra, mas que, porém, a possibilita, requerendo apenas o uso
de novas modalidades interpretativas. O autor supde, tendo que hoje o absoluto
deu lugar ao relativo, que a clareza limitada da palavra em crise, e conseqiien-
temente de seu usudrio, o ctitico, venha se apoiando na acdo ‘mostrativa’ do
curador, exercida na esfera da visibilidade, e assim defende afinal a producio de
questdes tematicas pelo curador, que emprestem sentido as obras, de certa
forma atirmando a insuficiéncia da palavra critica.

525



| ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - IFCH / UNICAMP 2005

Pesquisadores também tomam posi¢cdes em artigos como: “Quem de-
cide ou o que decide?”, de Karl Erick Schollhammer, e “Sobre quem decide o
que ¢ arte”, de Rosane Kaminski. Katl questiona o preparo dos condutores da
arte e coloca em pauta a crise da arte gerada pela quase total perda de padroes,
que culminam na quase impossibilidade de julgamento estético, problematizan-
do a idéia da autonomia da obra. Rosane questiona o poder de autoridade das
instancias de consagragio e de difusiao da arte, inclusive do mercado agindo
como legitimador no meio da arte, problematizando o processo de valoracio da
obra.

... € laranja aos cies

Finalmente, a partir destas impalpabilidades de conceitos e critérios langados
nos proprios textos criticos sobre a arte atual, pergunto se é possivel estabelecer
perfis na Arte Contemporinea - no que diz respeito a padroes técnico-con-
ceituais, em relacdo a mercadificagdo da arte - e definir conceitos ndo tio im-
palpaveis, buscando ndo uma classificacao limitadora, mas uma base de valora-
¢do da obra. Nio se busca aqui aplaudir a iniciativa de manter os Saldes nestes
moldes, ou mirar-lhes flechas de critica negativa. A existéncia de um meio de
escoamento da arte nova ¢ indubitavelmente essencial para haver a circulacdo
de artistas, porém sugere-se que seja pensada uma adequagido destes eventos a
formatos mais convincentes ao tempo ao qual pertencem. Nio se pode conti-
nuar defendendo a indefinicdo ou ndo sapiéncia de conceitos generalizada e, ao
mesmo tempo, legitimar alguns em detrimento de outros baseando-se em con-
ceitos pouco nitidos e eternamente questionaveis.

Paula Scamparini. Mestranda em Artes Visuais - Critica e Hist6ria da Arte pela EBA- UFR], formada em
Artes Plasticas pelo IA-UNICAMP.
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